LOS ESTUDIOS DE ARTE RUPESTRE EN EL
DEPARTAMENTO DE PUNO

MATTHIAS STRECKER
Sociedad de Investigacién del Arte Rupestre de Bolivia

Mediante este articulo se pretende ofrecer una introduccion a los estudios de arte rupestre del departamento de
Puno en el que existen dos focos regionales que abarcan la mayoria de las investigaciones sobre esta temdtica: la
provincia de Carabaya y la region del lago Titicaca. La mayoria de los sitios se encuentra en la zona altoandina,
una cantidad menor en los valles y cabeceras de valles, mientras solamente un sitio ha sido registrado en la zona
de selva. En los ultimos afios han surgido investigaciones que permiten esbozar el desarrollo de los grabados y las
pinturas rupestres desde el Arcaico hasta los periodos postcolombinos (Colonia y Reptiblica) tomando en cuenta
datos del arte rupestre de otras regiones del Perti y de paises vecinos. Las primeras manifestaciones son escenas de
caza en las pinturas rupestres y figuras abstractas en los grabados. En el periodo Formativo tenemos una gran
diversidad de formas y una gama de diversas técnicas de produccion. El arte rupestre de las sociedades agricolas y
pastorales presenta figuras de camélidos domesticados, pero también existen otras tradiciones, por ejemplo la re-
presentacion de complejas composiciones abstractas que podrian pertenecer al Horizonte Medio. En las represen-
taciones del Intermedio Tardio aparecen figuras antropomorfas dotadas con hachas y/o escudos que probable-
mente representen a personajes de la elite y sus simbolos de poder y prestigio. El arte rupestre postcolombino se
caracteriza por las representaciones de cruces cristianas, iglesias, figuras zoomorfas y antropomorfas incluyendo
Jinetes y desfiles militares. Por otro lado, el arte rupestre de la region amaziénica muestra figuras zoomorfas y an-
tropomotfas, ademds formas abstractas tales como largas lineas rectas y lineas ondulantes.

Lamentablemente falta una politica de preservacion de este patrimonio. Numerosos sitios estdn afectados por
el vandalismo de visitantes. En el caso de las pinturas rupestres de Macusani-Corani (Carabaya) existe una
amenaza por proyectos de mineria a pesar de la declaratoria de estos sitios como Patrimonio Nacional. [Puno,
Carabaya, Lago Titicaca, arte rupestre]

ESTUDIOS DE ARTE RUPESTRE PERUANO

EN EL PERU TENEMOS UN GRAN AUMENTO DE LOS ESTUDIOS DE ARTE RUPESTRE
EN LOS ULTIMOS 15 ANOS, impulsados por factores como la publicacién de los libros “El arte
rupestre del antiguo Pert” (Guffroy 1999) y “Arte Rupestre del Pert, Inventario Nacional” (Hostnig
2003), asi como la organizacion del Primer Encuentro Peruano de Arte Rupestre (EPAR) en Lima en
2004 y del I Simposio Nacional de Arte Rupestre (Cusco 2004), seguido por otros simposios en Trujillo
(2006), Huaraz (2008) y Ayacucho (2010). A partir del afio 2005, una cantidad considerable de sitios de
arte rupestre fueron registrados por el Instituto Nacional de Cultura (recientemente convertido en Minis-
terio de Cultura) como Patrimonio Nacional.

Aparte de numerosas investigaciones regionales, se nota el interés en enfocar arte rupestre perte-
neciente a periodos especificos. Tenemos estudios del arte rupestre del Arcaico (Hostnig 2009, Hostnig
2012a,b), del Formativo (van Hoek 2007; Campana 2006a,b; Tsurumi y Morales Castro 2010), del
Intermedio Tardio (Strecker et al. 2007) y del Horizonte Tardio (periodo Inka — ver Hostnig 2006, 2007;
Falcon Huayta 2010), asi como del periodo postcolombino (Colonia y Republica — ver Hostnig 2002,
2004, 2007).

LA INVESTIGACION DEL ARTE RUPESTRE DEL DEPARTAMENTO DE PUNO

Los estudios del arte rupestre en el departamento de Puno se han intensificado en los ultimos afios
participando investigadores nacionales y extranjeros. Tenemos las primeras aproximaciones que tratan
de dar una introduccion al arte rupestre a nivel departamental (Ravines Sanchez 2010a, Ramos Castillo
2012).
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Existen dos focos regionales que abarcan la mayoria de estudios de arte rupestre en el departa-
mento de Puno: la provincia de Carabaya y la region del lago Titicaca.

LOS ESTUDIOS DE ARTE RUPESTRE EN LA PROVINCIA DE CARABAYA

La provincia de Carabaya incluye una de las mayores concentraciones de sitios de arte rupestre del
Pera. Se registraron mas de 300 sitios de parte de diferentes investigadores, en primer lugar Rainer
Hostnig (2003b, 2004b, 2007¢c, 2008c, 2009a,b, 2010, 2011a,c, 2012), aparte de algunos otros investiga-
dores (por ejemplo, Flores y Caceda 2004). La mayoria de los sitios se encuentra en la zona altoandina,
una cantidad menor en los valles y cabeceras de valles, mientras solamente un sitio ha sido registrado en
la zona de selva (Hostnig 2010: 58-59). Un conjunto grande de sitios en los municipios de Corani y
Macusani, que se caracteriza por la belleza impresionante de sus formaciones rocosas, fue declarado
Patrimonio Nacional por el Instituto Nacional de Cultura en 2005, sin embargo continua la amenaza de
su destruccion por la mineria (Hostnig 2008a, 2010: 121; Palao 2008). El resumen mas extenso de este
corpus de arte rupestre, ilustrado con numerosas fotografias, se encuentra en el libro de Hostnig del afio
2010.

En la gran mayoria de las manifestaciones se trata de pinturas rupestres, solo un 10% son graba-
dos. La produccién del arte rupestre abarca varios milenios, se desarrollaron diferentes tradiciones que
se distinguen por sus caracteristicas estilisticas, temas e iconografia (ver la aproximacion a la cronologia
en Hostnig 2010: 122).

Entre las representaciones arcaicas, parecidas a las de otros sitios en el sur del Perd como To-
quepala y Sumbay, se hallan numerosas escenas de caza de camélidos y cérvidos, algunas representadas
con trampas o barreras artificiales que guian a los animales a las areas donde les estaban esperando los
cazadores armados con lanzadardos y garrotes. Como se observa también en otras regiones andinas, las
figuras humanas de ese remoto periodo presentan una forma reducida en contraste a las figuras realistas
y dinamicas de los animales. Sin embargo, Hostnig también adscribe algunos disefios abstractos en
forma de lineas paralelas al Arcaico. En una reciente ponencia, Hostnig (2012c) presenta una tipologia
de figuras humanas del Arcaico y Formativo, basada en el estudio de 59 sitios. El autor realiza un
analisis iconografico detallado e identifica figuras humanas relacionadas con: faenas de caza y captura
de camélidos, enfrentamientos, desplazamientos colectivos o marchas territoriales, actividades rituales,
actividad pastoril y la conducciéon de camélidos domesticados; ademas figuras humanas sin integrar
escenas.

El arte rupestre de las sociedades agricolas y pastorales presenta figuras de camélidos domestica-
dos, pero también existen otras tradiciones, por ejemplo la representaciéon de complejas composiciones
abstractas, muchas veces combinando dos o mas colores, que podrian pertenecer al Horizonte Medio;
aunque la poblacion local las llama “mantas”, la gran mayoria de estas figuras no pueden ser identifica-
das como textiles (ver Hostnig 2010: 83-93).

En el arte rupestre del Intermedio Tardio encontramos figuras antropomorfas dotadas con ha-
chas y/o escudos que probablemente representen a personajes de la elite y sus simbolos de poder y
prestigio, aparte de figuras de llamas o alpacas. En su estudio de las pinturas rupestres de Coasa, Host-
nig (2011c) da a conocer su documentacién de 17 sitios, lograda en los trabajos de campo de los afios
2008-2009 y el posterior trabajo en gabinete (mejoramiento de imagenes con el programa DStretch-
ImagelJ). Su analisis permite diferenciar cuatro diferentes tradiciones y épocas de produccién, destacan-
dose una tradicion local del Periodo Intermedio Tardio, caracterizada por las representaciones de per-
sonajes armados de hacha y escudo, este ultimo en una gran variedad de tamafios, formas y disefios
interiores.

El arte rupestre de la regién amazonica de la provincia de Carabaya se presenta en el sitio excep-
cional de Boca Chaquimayo (Hostnig 2008c, 2009a,b, 2010, 2011). Estos petroglifos muestran figuras
zoomorfas y antropomorfas, ademas formas abstractas tales como largas lineas rectas y lineas ondulan-
tes. Hostnig identific algunas figuras de animales como representaciones del caiman y destaco “caima-
nes humanizados” que podrian relacionarse con la cosmologia y religion de los indigenas de las tierras
bajas.

Finalmente no falta el arte rupestre postcolombino (Hostnig 2010: 112-119) que se caracteriza
por las representaciones de cruces cristianas, iglesias, figuras zoomorfas y antropomorfas incluyendo
jinetes, procesiones, desfiles militares y corridas de toro.
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LOS ESTUDIOS DE ARTE RUPESTRE EN LA REGION DEL LAGO TITICACA

El arte rupestre de la region del Lago Titicaca incluye pinturas o grabados rupestres en aleros o peque-
fias cuevas, asi como sobre paredes rocosas y rocas al aire libre. También existen otras obras rupestres,
como depresiones artificiales, en parte con diametro redondo, llamadas cupulas o tacitas (ver Umire
2012), y rocas esculpidas del periodo Inka aunque la mayor concentracion de estas ultimas se halla en la
zona de Copacabana, Bolivia.

Ya en el siglo XIX se publicaron informes de viajeros quienes destacaron algunas rocas esculpi-
das incaicas en la region del lago Titicaca (por ejemplo: von Tschudi 1866-69, respecto a la regién de
Juli). Pasé casi un siglo mas hasta que se iniciaran los estudios intensivos de otras facetas de arte rupes-
tre. A partir de los afios 1950 surgieron informes de pinturas y grabados rupestres (Franco Inojosa 1957,
Palacios 1971, Hyslop 1976, Piu Salazar 1976, Ravines 2010b).

La mayoria de los sitios reportados se encuentran en el sur del Lago Titicaca, sobre todo en la
region de Pizacoma. Un proyecto de especial importancia fue realizado en 1986 por Mark Aldenderfer y
Elizabeth Klarich en el sitio Quelcatani de la provincia El Collao cerca de Mazo Cruz. Los arquedlogos
excavaron el alero encontrando hallazgos liticos del Arcaico, ademas piedras de moler con restos de
pintura adscritas al Formativo y tumbas incaicas, demostrando la larga duracién de uso de este sitio.
Estas investigaciones, que lamentablemente todavia son inéditas, incluyen una documentacion detallada
de 24 paneles de arte rupestre y un analisis de las pinturas rupestres que diferencia entre las representa-
ciones de cazadores y otras de pastores.

Recién a partir de 1999 empez6 la documentacion de arte rupestre en el sitio Cutimbo Chico que
es conocido por sus imponentes torres funerarias de la nobleza Lupaka, de los periodos Intermedio
Tardio y Horizonte Tardio. Como parte de un proyecto del INC-Puno se realizd una prospeccion siste-
matica de la meseta y del territorio circundante; uno de los resultados de esta prospeccion fue el descu-
brimiento de una cantidad de aleros o pequefas cuevas que rodean el Cerro Cutimbo Chico y que po-
seen restos funerarios y dibujos rupestres. La arqueodloga espafiola Carmen Pérez Maestro participd con
la documentacion parcial de seis estaciones con arte rupestre (Pérez M. 2000). Este trabajo fue ampliado
por mi persona en cinco breves temporadas en los afios 2005 y 2006, en colaboracién con el INC-Puno
y apoyado generosamente por personal del instituto. Cubrimos el area de Cutimbo Chico y del cerro
vecino, Cutimbo Grande. En total registramos 41 sub-sitios.

Los documentalistas de 1999 habian destacado los motivos de los periodos prehispanicos tar-
dios, que en el Abrigo N° 1 de Cutimbo Chico incluyen figuras antropomorfas, algunas de las cuales
tienen quipus en sus manos, y filas de llamas. Sin embargo, no se habian dado cuenta de numerosos
grabados de lineas finas incisas que existen en la mayoria de los sitios de los cerros Cutimbo Chico y
Cutimbo Grande (Strecker y Paredes 2006); éstas constituyen la primera fase de arte rupestre de la re-
gion y probablemente pertenecen al Arcaico, ya que existen manifestaciones parecidas en el norte chi-
leno adscrito al Arcaico Medio.

Por otro lado, en Cutimbo Grande y en otros sitios del departamento de Puno tales como
Llusk’ani (Salcedo cerca de la ciudad de Puno), Lenzora (Lampa), Titulmachay (Corani) y Huanca
Huanca (Macusani) existen grabados profundos de figuras zoomorfas y antropomorfas de cuerpo lleno,
formando bajo relieves. Comparten un estilo de figuras estaticas de camélidos, algunos cérvidos, suris y
felinos, ademas hombres sumamente esquematizados que presentan una forma redonda o rectangular
en vez de la cabeza, piernas y breves brazos extendidos. En parte, estas representaciones fueron puestas
dentro de depresiones grandes rectangulares que forman una especie de marco, a veces también fueron
producidas depresiones rectangulares o redondas en la cercania de las figuras. Tomando en cuenta
algunas superposiciones de pinturas posteriores sobre estos grabados, Strecker y Hostnig (2010: 49)
adscriben estas obras a épocas agro-alfareras tempranas.

En un trabajo compartido con Rainer Hostnig (Strecker y Hostnig 2012) he revisado el desarro-
llo de grabados rupestres en la region del Lago Titicaca desde el Arcaico hasta el Formativo. Es evidente
que en el Formativo hay una gran diversidad de expresiones y una gama de diferentes técnicas de pro-
duccidn en el arte rupestre. Segun Hastorf (2008: 545), el periodo formativo esta definido como la época
en la que los hombres empezaron a marcar su medio ambiente creando asentamientos mas permanen-
tes, ademas crearon una serie de entidades politicas cargadas ritualmente y basadas intensamente en
actividades agro-pastoriles. El arte rupestre jugdé un papel en este proceso. Adoptd formas de expresion
que se vinculan con la religién de estos centros. Considerando el largo tiempo de transicion del Arcaico
al Formativo y la necesidad de que los hombres desarrollen nuevas formas de vida, no sorprende que
surgieran en diferentes lugares diferentes formas de expresién. Se abandonoé el arte de los cazadores
arcaicos y surgieron grabados y pinturas en diversas modalidades.
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Recientemente se organizaron simposios sobre arqueologia y arte rupestre de la region del Lago
Titicaca que presentaron los resultados de investigaciones en ambos lados del lago y por primera vez
facilitaron una vision conjunta del arte rupestre del lago en sitios peruanos y bolivianos (en el Congreso
de la STARB, La Paz, junio de 2012, y en el VI Congreso Nacional de Investigaciones en Antropologia
del Pert, Puno, octubre de 2012). Se ha confirmado la existencia de tradiciones de arte rupestre
parecidas en Pert y Bolivia, con excepcion de las pinturas arcaicas y los grabados profundos
mencionados arriba, que hasta ahora solo han sido encontrados en el lado peruano, mientras recién se
hallaron pinturas formativas en un solo sitio del lado boliviano. La SIARB tiene en preparacién un
libro sobre el arte rupestre de la region de arte rupestre del Lago Titicaca, previsto a publicarse en el aflo
2013.

PATRIMONIO CULTURAL QUE SE ESTA PERDIENDO

El arte rupestre prehistérico e histérico del Pert constituye una riqueza cultural que deberia ser preser-
vada para futuras generaciones. Lamentablemente, en el departamento de Puno falta una politica de
preservacion de este patrimonio.

Numerosos sitios de grabados y pinturas rupestres reciben visitas de gente inculta que contribu-
ye a su destruccion afadiendo graffiti de nombres, fechas y nuevos dibujos. El estado de varios aleros en
el cerro Cutimbo Chico es deplorable. Solamente el Abrigo N° 1 fue cerrado con reja, mientras otros
sitios han sido afectados mas y mas por las inscripciones, algunas de las cuales fueron realizadas con un
spray, como demuestra mi documentacion fotografica de los afios 2005-2012. Se ha construido debajo
del cerro un museo que no ha sido habilitado, la vigilancia del guardian es deficiente ya que no acom-
pafia a los visitantes, con el resultado del vandalismo a que me he referido.

Otro sitio gravemente afectado por vandalismo es Llusk’ani (Salcedo) en las afueras de la ciudad
de Puno que podria constituirse en un importante atractivo turistico en caso de contar con una interpre-
tacion cabal y guias entrenados. A pesar de mis advertencias desde el afio 2005, recién ahora el Ministe-
rio de Cultura muestra interés en construir un cercado de proteccion lo que no sera suficiente, ya que se
deberia invertir fondos considerables para medidas de conservacion (limpieza de graffiti de parte de un
conservador profesional) y administracion (infraestructura, capacitacion de guias, etc.).

Por otro lado, se han realizado esfuerzos para resguardar los grabados de Boca Chaquimayo
(San Gaban, Carabaya) en un parque arqueoldgico; sin embargo, se construyo6 el cercado de proteccion
recién cuando ya habia aparecido vandalismo en el sitio y, por la cercania a un pueblo y un camino
principal, los grabados siguen en peligro. En este caso, Hostnig (2008c: 61-63, 2009b: 59-60) publico
recomendaciones y reglas de conducta para visitantes.
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